\

1{5 [Das Schone und das Erhabene
1-
CARSTEN ZELLE: Die Doppelte Asthe- | zu sich selbst kommenden Geistes 1n el-
- | tik der Moderne. Revisionen des Scho- | nem Grazismus einsperrte, der ,Kalli-
er | nen von Bouleau bis Nietzsche. Verlag | stik" Doch das Erhabene, so Zelle, sei
as | J. B. Metzler, Stuttgart Weimar 1996 nur einer von vielen Namen fir die
m | 416 Setten, 78 Mark. langst schon prasente Kraft, die die onto-
n) logisch begriindete Herrschaft des Scho-
1" Als Cyrane de Bergerac den Schauspie- | nen als harmonische Form, als Perfekti-
n, | ler Montfleury 1640 von der Biihne des | on,als Kontemplation und Interesselosig-
ist/| Hatel de Bourgogne jagte, lieB er ihn | keit des Gemiits subversiv zu wahrhaft
is- | nicht einmal die erste Strophe seines er- | dialektischen Korrekturen zwang. Das
yn | 6finenden Monologs beenden. , Begliickt | Erhabene war immer gegenwartig alsUn-
h- | wer fern dem Hof in holder Einsamkeit / | form, als der Schrecken, das Frappieren-
a- | Aus eigenem Entschlufi sich der Verban- | de, das Plotzliche und der UberschuB,
u- | nung weiht / Gelabt von Zephyrs Hauch, | durch die die Seele von der Schonheit
a- | frei vonder Ehrsucht Zielen . . .*, rezitier- | erst ergriffen und bewegt wird —oder wie
¢h | te der von Cyrano als ,keuchender Kar- | Horaz es in der Ars pdetica ausdriackte:
or_ | renhund“ beschimpfte Mime gerade | ,Non satis est pulchra ésse poemata.”
ire | noch, bevor der Raufbold ihn zum
Schweigen brachte. So engagiert lieB Ed- | Kritik durchs Erhabene
ze- | mond Rostand seinen Helden im gleichna- B
ew | migen Bihnenstiick, das schon kurz nach Die Klasgiker der Asthetikgeschichte,
ir- | der Erstauffilhrung 1897 weltberuhmt | etwa Baeumler und Cassirer, entwarfen
\ - 1 wurde, fir die Erhabenheit der Kunst | noch ein Bild der zeitlichen Ablésung in
1as | kampfen, fir die Erregung in der Poesie | der Entwicklung vom Schonen und Erha-
in, | und gegen die rein kontemplative Schén- | benen. Dadurch wurde eine schulbilden-
3a- | heit ihrer Inszenierung, die das Wesen | de Trennung zwischen den beiden wich-
se- | der Kunst der Langeweile verpfiandete. tigsten Kategorien gezogen, die alle
1en Der Gegensatz von Erhabenheit und | Nachfragen zu den Wechselwirkungen
ht, [iSchonheit etablierte sich zwar erst nach zwischen ihnen iiberfliissig machte. Das
¥dmund Burkes A Philosophical Inquiry | Resultat war die Dogmatisierung der
to the Origin of our Ideas of the Subli- | Kunstepochen Klassizismus, Aufkla-
‘Eme and Beautiful von 1756 als wichtiger | rung, Klassik, Romantik, Idealismus und
itik ETopos der Asthetik, doch Carsten Zelles | Asthetizismus entlang dieses gedachten
yen, { bahnbrechende Studie zeigt, daB diese | zeitlichen Ubergangs. Der temporalisier-
uf- Ibeiden Beurteilungen des asthetischen | te #sthetische Dualismus mufBl derart
ge- | Gefiihls bereits in den frithesten Anfan- | komfortabel gewesen sein, daB philoso-
.ge- 1:gen des Klassizismus miteinander ran- | phische oder literaturwissenschaftliche
zu, |:gen. Mit , Revisionen des Schonen” ver- Untersuchungen zur Herkunft, Berechti-
ler- | weist er im Untertitel seiner Habilitati- | gung und Wechselwirkung der so sche-
nan | onsschrift auf die Rolle, welehe die Vor- | matisierten Unterscheidung von Sché-
:ch- |'stellung des Erhabenen mindestens seit | nem und Erhabenem bisher nicht erfor-
ion- |-Mitte des 17. Jahrhunderts in der Ent- | derlich schienen.
bst, | wicklung der Asthetik gespielt hat. Erst Zelles Studie hat nun den Vorzug, die
nen {im 19. Jahrhundert wurde die Asthetik | Hauptthese in einer Formel von grofier
»de, [hiufig auf den Begriff einer Wissen- | Redundanz zu verdichten: Die Asthetik
:an- {schaft des Schonen verengt, die Hegel | ist die Kritik des Schonen durch das Er-
I0P | wiederum ais unwesentliche Gestalt des | habene. Darin liegt ein logischer Schlis-
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hat das umfassendste und innovativste

- Rehabilitiert: Mr. Neville und M. Boileau

Neues von der Asthetik der Modernc

sel, der zu einer anderen. komplexeren
Geschichte der Asthetik fihrt Das erste
Kapitel réaumt bereits mit einem Stereo-
typ der Asthetikgeschichte grundlich
auf, namlich mit der Mar von Nicolas Bos

leau-Despréaux, Autor der eleganien
Art poétigue, als dem ,1égislateur du Par-
nasse”, dem Hohepriester der geometri-
schen Regelschonheit. In der beruhmten
Querelle des anciens et des modernes, als
Boileau am 27. Januar 1687 die Acadé-
mie francaise unter Protest gegen die von
seinem Antipoden Charles Perrault verle-
sene Huldigungsadresse Le Siécle de
Louis le Grand verlieB; wurde bisher ein
willkommener dramatischer Héhepunkt
im Kamp{ der untergehenden Partei Boi-
leaus gesehen, die um Tradition und
ewiggiiltige Regeln des Formschonen
rang. Boileau echauffierte sich namlich
vor allem dariiber, dafl Perrault Platons
Schriften als langweilig, Aristoteles’ Phy-
sik als unvollstindig und Homers Epen
alslangatmig und dabei zu brutal ablehn-
te. Perrault degradierte die Werke der
Klassiker zur iberwundenen Vergangen-
heit. Von diesem Zeitpunkt an verdichtet
sich die Fama, Boileau sei die Karikatur
des klassizistischen Regelastheten gewe-

sen, der, vergleichbar dem Zeichner Mr.

Neville in Peter Greenaways Film Der
Kontrakt des Zeichners, ein rein geome-

trisches Schénheitsverstindnis kultivier-

te. Der Regisseur lieB Mr. Neville die Un-

aufmerksamkeit fiir die Indizien eines

Verbrechens in den eigenen Bildern be-

kanntlich mit dem Leben bezahlen und

zementierte damit eine so populare wie

falsche Deutung der Asthetikgeschichte
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